tersinn trefflich ineins setzende Tour
konzipiert. Wie sie von den Performem

zen wird: Das Spiel der Musiker, an de-
nen wir vorbeifahren, wird ins Fahr-
und vermischt sich mit

dem merkwiirdigen Autoradio-Pro-
gramm. Da schwirmen Moderatoren
von SUVs, die so breit sind, dass sie
sich nur seitwarts, wie Krebse durch
die Straen bewegen konnen, oder
plappern tiber Dreharbeiten zur neuen
Netflix-Serie ,The Gorgonzola Life-

~ unter and von Kinga Otvos, die

uns am Ende eine haut- und hornahe

Probe ihrer Vokalkunst kredenzt — allen

Widrigkeiten des GroBstadtverkehrs

zum Trotz umguem wlrd macht auf
Weise

1oL

Ganz so euphorisierend waren viele
andere Produktionen dieses Jahr-
gangs leider nicht verlaufen. Am meis-
ten Charme verspriihte noch ,nimmer-
satt“, ein Projekt der Miinchner Hoch-
schule fur Musik und Theater, das den
Bauch des sympathisch abgewrack-
ten Gastro-Schiffs ,Alte Utting® mit

«Territorios Duales / Doppelter Boden”. Foto: Judith Buss/Biennale

Laster und Tugend im Lindle

The Black Crowes live in Stuttgart am 30. Mai 2024

ekonzerte ge-
anpas-

zumindest an diesem Abend mysteri-
0s, Darunter leiden zunichst Jim Jones

G[elch lst sie wieder weg: ,Ruber” mit Masako Ohta. Foto: Judith Buss/Biennale

emem VR Bnllen -Trip bespielte. Die
Animationen kreisten vage und eher

_ verspielt als verkopft um unseren ge-

fiahrdeten Planeten. Mit ihrer Musik fiir
ein kleines Instrumental- und Vokalen-
semble griffen Eve Georges und Jiro
Yoshioka beherzt in diverse Stilschub-
laden zwischen barockem Kanon und
Operettentonfallen.

Die besuchte Auffithrung von ,Terfi-
torios Duales / Doppelter Boden*, fiir
die in Kooperation mit der Volkshoch-
schule etwa hundert Nicht-Profis in An-
lehnung an traditionelle bolivianische
Musik auf selbst hergestellten Instru-
menten spielten, fiel in ihrer Freiluft-
Komponente leider dem Unwetter zum
Opfer. Das unter der Leitung von Car-
los Gutiérrez Quiroga und Tatiana L6-
pez Churata fein austarierte Horthe-
ater, das man im Innenraum mit ge-
schlossenen Augen goutierte, war aber

auch so fiir eine gewisse Zeit durchaus
anregend.

Gleiches kann von ,Shall I Build a
Dam* (Komposition: Kai Kobayashi) lei-
der nicht behauptet werden. Was in der
aufwindig mit einem System aus Was-
serrohren priparierten Halle (schwe-
re reiter) an bedeutungsvollen Instru
mental- und Korperaktionen zu ermii
denden Textfragmentierungen geboten

wurde, unterbot noch die Erw artungen,
die der Programmtext mit seiner An-
kiindigung einer ,posthumanen \1_\111‘0—
feministischen Perspektive* geschiirt
hatte. Schlimmer wurde es nur noch in
wDefekt, einer textlich wie musikalisch
gleichermaRen banalen Weltraum-Peti-

kusdirektor kam au
Chris Robinson in F

“hlieRlich Siinger
oo der fabelhaft

tesse, deren Nacherzahlung der Leser-
schaft nun tatsachlich erspart sei.

Gehaltvoller und dabei uber wei-
te Strecken durchaus unterhaltsam
war die Tanzperformance ,Turn Tur-
tle Turn® des finnischen Oblivia-Kol-
lektivs im lichtdurchfluteten Foyer
der Isarphilharmonie. Die Musik von
Yiran Zhao, uberwiegend Gedichtver-
tonungen fiir drei Sanger und ein gro-
Beres, teilweise in die Performance
miteinbezogenes Instrumentalensem-
ble, bewegte sich vielgestaltig zwi-
schen Vertrautheit und Verfremdung
Sie war dann am stirksten, wenn sie
sich - eine Art dekonstruierter Mah-
ler — auf die mit unaufdringlicher Po-
esie um Anfang und Ende der Zeiten
kreisenden Oblivia-Texte konzentrierte
oder wenn sie den Bewegungsmustern
der Akteure echtes rhythmisches Fut-
ter gab.

«Nach wie vor geht es darum, ei-
nen w orkl\.\lllgm\ Korpus zu schaf-
fen.” Noch so eine Aussage des Lei-
tungsteams von 2016. Am ehesten in
diese Richtung ging in diesem Jahr
wSearching for Zenobia“ von Lucia
Ronchetti und Mohammad Al Attar,
eine Reflexion tiber Gesc hn 1 te und
Gegenwart Syriens aus I
tive einer Geflichteten. Das arg text
lastige Stiick lebte vor allem vom Bei-
trag der syrischen Musiker (Vokalistin
Mais Harb, Perkussionist Elias Aboud)
und vom Part fiir den Frauenchor des
Staatstheaters Braunschweig, wihrend
dessen das Instrumentalensemble un-
ter Susanne Blumenthal weitgehend

hallt in schw. .uzv Gew .uulcl \uul SC Iu\‘n

unterbeschaftigt bli
ti fand zwischen der ¢
rischen Musik und An
so Albinonis barock nobia-Oper nur
selten zu einem eigenstinc thea-
tral wirksamen Tor
In der Ara Ot/Ts is hat sich die
Minchener Biennale fur einen erfri-
schend weit gefassten Begriff von Mu
siktheater ge6finet. Dabei horten sich
allerdings die Konzepte hierzu nicht
selten spannender an als die tatsich-
lichen Produktionen. Stiicke, die tat-
sachlich konsequent musiktheatral ge-
dacht und uiberzeugend umgesetzt wa-
ren, blieben in der Minderzahl. Im Ge-
dachtnis blieben hier am ehesten .Alles
Klappt® von Ondrej Adidmek (2018) und
.The Damned and the Saved® von Ma-
lin Bang (2022). Fur die nichste Aus-
gabe in zwei Jahren werden dann Ka-
trin Beck und Manuela Kerer verant-
wortlich sein
Wir bleiben gespannt und lauschen

derweil Luise Volkmann, die mit ilwrem
Sopransaxophon in unser Taxi einge-
stiegen ist, als sich auf einmal eine Be-
gleitung unter ihr Spiel mischt. Eine
StraRenbahn l»\o"l vor uns ein, und

durc H\‘h spiegelnde \\\n ibe sehen

ichlich Mas Oht

noch auf dem Bei
hatte, an ihrem \hn\ Keyboar i Einen
kurzen, kostbaren Moment lar 3
dieses Taxi-Tram-Duo, dann biegt die
StraRenbahn in eine andere Richtung
ab. Der Tastensound verfliic: htigt sich
‘Wir winken leise Servus.
W Juan Martin Koch

ingen an Toma

ligen

uber holprige Hohen hinw eg, sondem



